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PERMBLEDHJE

Ky artikull méton té hedhé drité mbi marrédhéniet e shkrimtarit anglez me origjiné japoneze,
Kazuo Ishiguro, me Japoniné dhe gjthashtu té shqyrtojé vendin e tij né traditén e saj letrare.
Kazuo Ishiguroja dhe familja e tij u larguan nga Japonia kur ai ishte pesé vje¢ dhe nuk u kthyen mé
pér té jetuar age. Megjithaté, pér shkak té dy romaneve té tjj té para, “Drité e zbehté mbi kodra”
dhe “Artist 1 botés fluturake”, ngjarjet ¢ té cilave zhvillohen kryesisht né Japoni, kritiké letraré
dhe studiues (kryesisht ata né Peréndim) qé kané studiuar opusin e Ishiguros, argumentojné se
al 1 pérket tradités letrare japoneze. Ky artikull jep shembuy pér té treguar se s1 1 mbéshtetin ata
pretendimet e tyre. Nga ana tjetér, studiues, kritiké dhe lexues japonezé kané pasur reagime té
ndryshme sa 1 pérket veprés sé Ishiguros sepse prisnin é ai té portretizonte Japoniné dhe jetén
Japoneze me besnikéri, por pritshmérité e tyre nuk u pérmbushén. Si rezultat, u zhgénjyen dhe
fillimisht e humbén interesin pér krjimtariné e tij. Ky artikull nxjerr né pah se Ishiguroja nuk 1
pérket tradités letrare japoneze, megjithése nuk mund t¢ mohohet fakti se vepra e tij pérmban
elemente japoneze.

Fjalé kyce: Kazuo Ishiguroja, Japonia, tradita letrare japoneze, Japonia imagjinare.

ABSTRACT

This article aims to shed light on the relationship of the Japanese-English writer, Kazuo Ishiguro,
with Japan and also consider his place i its literary tradition. Kazuo Ishiguro and his family left
Japan when he was five years old and never returned to live there again. However, because of his
first two novels, A Pale View of Hills and An Artist of the Floating World, which are mainly set in
Japan, literary critics and scholars (mostly the ones from the West) who have studied Ishiguro’s
opus, argue that he has strong roots in the Japanese literary tradition. This article provides examples
to show how they support their claims. On the other hand, Japanese scholars, critics and readers
have had mixed feelings about Ishiguro’s work, because they expected him to portray Japan and
Japanese life faithfully, but their expectations were not fulfilled. As a result, they were disappointed
and lost interest in his work initially. This article makes the point that Ishiguro does not belong to
the Japanese literary tradition, although we cannot deny the fact that his work contains Japanese
elements.
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Marrédhénia e Kazuo Ishiguros me Japoniné éshté mjaft interesante. Deri nga fundi 1
adoleshencés, a1 u rrit me 1dené se do té kthehej né Japoni dhe se jeta e tij do té vazhdonte
aje, por kur u vendos pérfundimisht se nuk do té kthehej mé, filloi t€ ndérgjegjésohej se
mbase vendlindja, pér té cilén tani kishte mall, mé voné, do t'1 mbetej né kujtesé thyesht si
njé vagéllmé. Ndayj, pér ta ruajtur me cdo kusht para se t'1 venitej dhe t'1 zhdukej krejt, nisi
ta hedhé me shkrim né dy romanet e tij té para. Bazuar né kéto zhvillime, disa studiues
dhe kritiké letraré jané rrekur ta vendosin autorin né traditén letrare japoneze. Megjithaté,
duhet pérmendur se né romanin e tij t€ treté e mé pas, Ishiguro e shmang sfondin japonez
dhe 1 vendos ngjarjet e romaneve té tij né Angli, ose né sfonde imagjinare. Kjo ka sjellé si
rezultat qé disa studiues dhe kritiké té tjeré ta vendosin autorin né traditén letrare angleze.
Gjithsesi, fokusi 1 kétyj artikulli nuk éshté té pérgendrohet né kété mendim té fundit, por
té trajtojé marrédhéniet e Ishiguros me Japoniné dhe té nxjerré né pah si kané arsyetuar
disa kritika letraré kur e lidhin Ishiguron me traditén letrare japoneze.

Pér humor, profesori Romit Dasgupta e nis njé nga eseté e tij me njé anekdoté
personale. Kur po udhétonte me avion pér té shkuar né njé konferencé mbi Kazuo
Ishiguron qé organizonte Universiteti Midéll Ist né Ankara, ai fillon té shfletojé revistén
“Skailaif” té ofruar nga “Turkish Airlines” gjaté fluturimit. Aty ndesh njé artikull qé fliste
pér destinacionet e ndryshme té pushimeve dhe, krahas té tjerave, pérmendte shkrimtarét
mé pérfagésues té secilit vend. Njé nga vendet e reklamuara ishte edhe Japonia. Nuk u
cudit gé artikulli pérforconte shumé nga stereotipet e njohura orientale dhe ekzotike pér
Japoniné si pemét e lulézuara té gershisé, bonsain, hatkun, malin Fuxhi e disa gjéra té
tiera. Por mes shkrimtaréve mé té famshém japonezé té shekullit té njézeté, si Jasunari
Kavabata dhe Kenzaburo Oe, pérmendej edhe Kazuo Ishiguro. Dasgupta shprehet se kjo
e befasol, pasi 1 dukej e tepruar qé “njé njeri, 1 cili kishte jetuar vetém pesé vitet e para né
Japoni dhe mé tej nuk kishte jetuar periudha té gjata aty dhe as qé e fliste japonishten té
konsiderohej mishérimi 1 “trashégimisé japoneze” (Dasgupta, 2016, f. 11). Si¢ vazhdon
mé tej, al po shkonte né njé konferencé pér romancierét britaniké, ndérsa nga cfaré
lexorl dilte qé Ishiguro ishte romancier japonez. Nisi té vriste mendjen se, po té ishte
edhe Britania mes vendeve té reklamuara né artikull, a do té 1shte radhitur Ishiguro mes
shkrimtaréve mé pérfagésues € Britanisé? (Dasgupta, 2016, [. 11) Kjo anekdoté nxjerr
né pah perceptimet qé kané shogéruar autorin dhe veprén e tij: té dyja vendet, si Japonia
edhe Anglia, kané pretenduar se ai 1 pérket trashégimisé sé tyre letrare.

Vlen té pérmendet, githsesi, se kané gené fillimisht studiuesit dhe kritikét letraré
peréndimoré ata ¢é 1 kané méshuar elementeve japoneze té romaneve té para té Ishiguros,
dhe jo ata japonezé. I pyetur né njé intervisté se si jané pritur fillimisht romanet e tij né
Japoni, Ishiguro komenton se ka pasur mé tepér kuriozitet pér (€ si person, ngaqé éshté
Japonez 1 rritur né Peréndim, sesa pér romanet e tij té vendosura né Japoniné e pasluftés.
Kéto jané gjéra qé japonezét 1 kané kaluar me kohé dhe tani po jetojné né njé fazé etér.
Pér mé tepér, ato jané shkruar nga dikush gé ka vite qé nuk jeton atje (Kelman, 2008, f.
43). Né té njéjtén linjé mendimi, studiuesja Xherin Ten (2023) véren se “[plas marrjes sé
c¢cmimit Nobel né letérsi mé 2017, té dyja vendet, s1 Japonia dhe Anglia, e konsiderojné
autorin té tyrin. Edhe pse Ishiguro nuk ka jetuar né Japoni qé kur u largua nga Nagasaki
né moshén pesévjecare, edhe pse fillimisht japonezét e pritén veprén e tij né ményré té

rakét, Japonia e citon shpesh Ishiguron si autorin e saj té treté té vlerésuar me ¢mimin
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Nobel” (f. 59). Nga krahu getér, Anglia méton se Ishiguro radhitet mes shkrimtaréve té
fleré etniké € 1 pérkasin tradités sé saj letrare. Meqenése géllim 1 kétyj artikulli éshté té
nxjerré né pah marrédhénien e Ishiguros me Japoniné, né vijim do té marrim né shqyrtim
disa arsyetime ku bazohen kéto pretendime.

Studiuesit dhe krittkét qé e vendosin Ishiguron né traditén letrare japoneze
pérgendrohen kryesisht tek elementet japoneze té dy romaneve té tj té para. Kjo prirje
mor1 hov sidomos gjaté viteve’80, vite kéto kur u shkruan edhe kéto dy romane. Si né
romanin “Drité e zbehté mbi kodra”, ashtu edhe né “Artist 1 botés fluturake” ngjarjet
vendosen né Japoni pas Luftés sé Dyté Botérore; né té parin kryesisht né Nagasaki dhe né
té dytin né njé vend té€ papércaktuar né Japoni. Lufta pérhijet nga kujtimet e protagonistéve,
Ecukos dhe Masuxhi Onos. Ecukoja pérmend fémijé gé¢ humbén jetén nga bombardimet;
ajo veté humbi té fejuarin, Sacikoja humbi té shoqin dhe zonja Fuxhivara gjithé familjen,
ve¢ djalit t¢ madh. Masuxhi Onoja humbi té birin dhe té shogen dhe tani ndérdyshet
pér artin e tij propagandist qé duket se ka shpéné shumé veta, mes tyre plot té rinj, drejt
vdekjes. Japonia e pasluftés éshté njé vend ku pérplaset tradita me ndryshimin. Nga njéra
ané vérehen shtépité tradicionale me dyer rréshqitése qé ndajné dhomat e shtruara me
tatami, ngrénia me shkopinj, veshjet kimono, shérbimi 1 cajit, sakeja, pérkulja si formé
pérshéndetjeje, gjuha formale mes prindérve dhe fémnéve, nxitja ¢ djemve pér tu béré
dikushi né shogéri, nénshtrimi dhe respekti qé u tregojné graté bashkéshortit dhe njerézve
té bashkéshortit, bisedat formale pér martesé mes familjes sé vajzés dhe djalit, ndikimi
¢ ushtron opmioni 1 té tjeréve dhe, nga ana tetér, njerrin kryet blloget e apartamenteve
té stilit amerikan, fémyét mosmirénjohés e rebelé ndaj prindérve, gra té pabindura ndaj
bashkéshortit, ose té divorcuara dhe vajza qé ndjekin stilin peréndimor té bashkéjetesés
né vend t€ martesés.

Nisur nga zgjedhjet tematike dhe stihistike té autorit, studiuesit kané béré njé séré
mterpretimesh qé nga psikologja, tek artet pamore e deri tek arkitektura. Pér shembull,
né njé analizé té teorisé dhe praktikés sé artit pamor né romanet e Ishiguros, studiuesja
Fiona Tomkinson (2016) shqyrton njé skené nga romani “Drité e zbehté mbi kodra”,
ku njé vajzé e vogél e quajtur Mariko vizaton njé flutur é, sipas saj, “edhe pse incident
1 paréndésishém né dukje, ka rezonancé (€ thellé” (. 62). Ajo e mbéshtet kété pohim
duke shpjeguar se flutura ka domethénie simbolike shumévalente né kulturén japoneze.
Pér shembull, flutura simbolizon vajzat e vogla dhe daljen e tyre né jeté, vérshimin e
kujtimeve dhe, mbi té gjtha, shpirtin e té galléve dhe té vdekurve. Njé flutur qé del
nga krizalida simbolizon shképugen e shpirtit nga trupi pas vdekjes dhe transformimin
qé péson njeriu gjaté cikleve té jetés, faza kéto qé pranohen me gézim. Flutura lidhet
edhe me traditén skeptike té filozofisé lindore pérmes éndrrés sé famshme té filozofit
kinez, Zhuangzi, 1 cili éndérron sikur ishte flutur dhe pastaj nuk e di mé nése ishte njeri
dhe kishte paré né éndérr se i1shte flutur, apo flutur dhe kishte paré né éndérr se ishte
njeri. Gjthashtu, {Tutura éshté subjekt tradicional 1 artit japonez (Tomkinson, 2016, . 62).
Pra, Fiona Tomkinsoni éshté ndalur te ky vizatim pér € theksuar se romani 1 Ishiguros
pérmban elemente tipike japoneze. Mirépo ky interpretim nuk e bind studiuesen Rebeka
Suter (2020), e cila argumenton:

“Megjithése fluturat jané pa diskutim té pranishme né letérsiné dhe artin pamor
japonez, Lepidopterat qé gjenden né gjithé botén, pérve¢ Antarktidés, jané té pranishme
né njé numér té madh kulturash, né mitologji dhe né forma arti nga Egupti 1 lashté te
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Mesoamerika parakolumbiane, Greqia klasike e deri tek Azia e sotme juglindore dhe
Evropa Veriore. Pér mé tepér, meqé gjenden réndom si né zonat rurale edhe ato urbane
anembané botés dhe kané krahé shuméngjyrésh e forma relativisht té thjeshta, me shumé
gjasa, fluturat jané objekt vizatimi 1 fémyéve kudo dhe kurdo; éshté e véshtiré té pércaktosh
se 1 pérkasin njé kulture té caktuar, qofté kjo ajo japoneze a ndonjé kulturé tjetér.” (f. 6)

Né té méjtén skené né romanin “Drité e zbehté mbi kodra”, njé djalé gati mosha
e Marikos é ka marré mésime pikture vé né dukje té metat ¢ njé vizatimi fjetér qé ka
béré ajo sepse, sipas tj, anijjet dhe pema qé ka vizatuar stononé me njéra-tjetrén, ngaqé
anyjet jané tepér té médha né krahasim me pemén. Studiuesja Tomkinson (2016) véren
se al po zbaton parimet e pikturés peréndimore té Rilindjes pér té analizuar vizatimin
e njé zhann getér (f. 62). “Késhtu, ajo e interpreton dialogun si njé koment mbi qasjet
e ndryshme japoneze dhe kineze ndaj artit pamor” (Suter, 2020, f. 6). Njé shembull
1 treté vjen nga romani “Kurré mos mé lér té shkoy” ku Tomi, njé nga protagonistét e
romanit, vizaton disa kafshé té vogla. Tomkinsoni 1 interpreton ato si netsuke, skulptura
kafshésh a njerézish sa gishti 1 madh 1 dorés qé pérdoreshin si zbukurime né periudhén e
shogunit Tokugava. Duke 1 interpretuar imazhet pamore qé gienden né romane si tregues
té tradités japoneze ose asaj lindore, Tomkinsoni zgjedh t'1 lexojé romanet e Ishiguros
pérmes thjerrézés japoneze. Studiuesja Rebeka Suter (2020) pyet veten se, po té€ mos ishte
pér prejardhjen japoneze té autorit, a do (€ ishin béré té njéjtat interpretime? (I. 7) Edhe
pse kéto duken kéndvéshtrime interesante é nuk jané trajtuar mé paré, githsesi nuk
duhen nxjerré pérfundime té nxituara pér ta hidhur autorin me trashégiminé japoneze,
vetém e vetém ngaqé ai éshté me origjiné japoneze.

Edhe né romanet qé né dukje nuk kané lidhje me Japoniné, si¢ éshté “Dita ¢ mbetur”,
ka pasur orvatje pér té zbuluar elementet e fshehura japoneze. I tillé éshté rasti 1 kritikut
Devid Gurevig (1989), 1 cili argumenton se pérshkrimet e peizazhit anglez né kété
roman pasqyrojné kriteret estetike japoneze. Ai thoté se “vémendja qé u kushton Stivensi
hollésive krahasohet me até té njé origambérési” dhe pastaj merr pérsipér té krahasojé
traditén e cajit anglez me ceremoniné e c¢ajit japonez (I' 78, cituar te Suter, 2020, . 5).
Mé tej komenton se “kémbéngulja [e protagonistit] né rituale; stoicizmi 1 tj né kryerjen
e detyrave, vecanérisht pérballé véshtirésive; besnikéria ndaj zotérisé qé bie ndesh me
nevojat e tj si njert”, té githa kéto jané “aspekte té réndésishme té psikikés kolektive
japoneze” dhe tregues se krijimtaria e autorit frymézohet nga “ndjeshméria e mprehté
japoneze” (Gurevich, 1989, f. 80, cituar te Suter 5-6).

Studiuesi Piter Méllet (1996) e krahason zbulimin gradual té gjendjes psikologjke té
personazheve né romanet “Dita ¢ mbetur” dhe “Artist 1 botés fluturake” me zbulimin
gradual té hapésirés né traditén arkitekturore japoneze, ku “shtépia rrethohet nga njé
mur, né té cilin giendet njé porté e madhe qé té lejon té futesh brenda. Pasi hyn, dyert
rréshqitése € ofroné vetém njé fushépamje té kulizuar, asnjeéheré panoramén e ploté.
Edhe né rastin e ndarjeve té brendshme né formé fizarmoniké, pamja mund té shihet
vecse nga kénde té ndryshme. Kjo ndryshon kryeképut nga arkitektura peréndimore ku
pamyja paraqitet né njé plan té gjeré pér t'u paré e gjitha pérnjéherésh” (f. 2, cituar te Suter,
2020, . 6).

Gregort Mejsoni (1989) gjurmon elementet japoneze né krijimtariné e Ishiguros
bazuar né até qé ka théné veté autori: “Kinemaja éshté njé aspekt 1 kulturés japoneze qé ka
pasur ndikim té drejtpérdrejté né krijimtariné time” (f. 39). Sipas Mejsonit (1989), filmat
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japonezé, sidomos shomin-geki, kané krijuar né mendjen e autorit njé imazh ndryshe
pér té shkuarén e atdheut té ty qé éshté larg klisheve diskredituese té militarizmit dhe té
vetévrasjes ([. 40). Né fakt, ata 1 kané dhéné Ishiguros mundésiné t€ kthehet né Japoniné
e fémijérisé sé tij dhe té rigjallérojé kujimet e sé kaluarés.

Sipas Mejsonit (1989), romani “Drité e zbehté mbi kodra” éshté plot e pérplot me
elemente (¢ huazuara nga filmat japonezé. Orvatjet e Ecukos, protagonistes sé romanit,
pér pavarési dhe dinjitet t€ sjellin ndér mend heroinat e filmave té tllé si a1 1 Mikio
Naruses “Kur njé grua ngjit shkallét” (1960); genia e saj e dyzuar nga ndjenjat e fajt té
siell né mendje 1mazhe té¢ filmit “Zemra” (1955) té regjisorit Kon Icikava dhe rréfimet
fantazméndjellése té nénave, vajzave dhe zonjave t€ moshuara 1 béné jehoné filmit
“Ugetsu” (1953) té regjisorit Kenji Mizoguci; kthimet pas né kujtime té rréfimtarit Ono
né romanin “Artist 1 botés fluturake” e thyejné subjektin linear, cka té kujton metodén e
regjisorit Jasuxhiro Ozu, té cilin autor1 e admiron (f. 41).

Kritiku Uai-¢cu Sim (2010) véren se “Ishiguro nuk pranon té krahasohet me ndonjé
shkrimtar japonez” (f. 11), megjithaté¢ duhet pérmendur se filmat shomin- geki si ata té
Jasuxhiro Ozut dhe Naruse Mikios kané ndikuar né krijimtariné e tij. Duke komentuar
pér dy vajzat e protagonistes s¢ romanit “Drité e zbehté mbi kodra”, Keikon dhe Nikin,
njéra e lindur né Japoni me baba japonez dhe e dyta e indur né Angli me baba anglez,
Simi (2010) shprehet se ato shérbené si metonimi pér Japoniné dhe Peréndimin (f.
29). Guthashtu, a1 e interpreton kété roman si parodi té operés sé¢ Xhakomo Pucinit
“Madamé Batérflai”, ngjarjet e sé cilés vendosen né Nagasaki ku lind njé romancé mes
njé gruaje japoneze dhe njé (€ huaj (f. 27-35). Ndérsa zhvillimin artistik t€¢ Masuxhi Onos
né romanin “Artist 1 botés fluturake”, sidomos pérdorimin e ngjyrave né pikturat e ti, e
quan metaforé pér historiné e Japonisé né filimshekullin e njézeté. Sipas tij, Ky zhvillim
simbolizon modernizimin dhe fuqizimin e Japonisé nén ndikimin e modelit peréndimor
(f. 40).

Kritikét dhe studiuesit peréndimoré nuk ishin té vetmit qé e perceptuan Ishiguron si
autor japonez. Edhe ata né Japoni pritnin qé ai té ishte 1 tillé, meqgenése ishte me origjiné
Japoneze dhe kishte indur né Japoni. Si¢ véren shkrimtari 1 njohur japonez dhe fituesi 1
¢cmimit Nobel, Kenzaburo Oe (2008), né itervistén é pati me Ishiguron, a1 pérshkruhej
s1 “myé autor shumé 1 geté e paqgésor dhe, pér rrjedhojé [si] njé autor shumé japonez” (1.
57). Kéta kritiké dhe studiues po niseshin nga stereotipe kombétare “veté-orientalizuese”
(Dasgupta, 2016, f. 14) pér té giykuar veprén e Ishiguros. Por, kur kéto pritshméri nuk
u pérmbushén, ata u péshgelluan, ngaqé nuk dinin si ta kategorizonin shkrimtarin. Si
rezultat, indén reagime té ndryshme.

Studiuesit Motojuki Shibata dhe Motoko Sugano (2009) gjurmojné disa prej ¢éshtjeve
q¢ lidhen me elementet kulturore. Mé poshté jepet njé shembull nga romani “Drité e
zbehté mbi kodra”, pérkthyer né japonisht nga Takeshi Onodera:

“Asokohe, vajtjet né distriktin Nakagava ende mé ngjallnin njé pérzierje ndjenjash
trishtimi dhe kénaqésie. Ishte njé zoné kodrinore dhe, teksa ngjitesha sérish né ato rrugé
té ngushta e té pérpjeta mes grumbujve té shtépive, nuk mé ndahej ndjesia e thellé e
humbjes. Megjithése nuk ishte njé vend ku shkoja me qejf, prapé nuk rrija dot gjaté pa
shkuar.
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Edhe vizitat te zonja Fuxhivara ngjallnin tek uné pak a shumé té njéjtat ndjenja, sepse
ajo kish gené njé nga shoget e ngushta té sime méje; njé grua e dashur me floké qé po
1 ktheheshin né gri. Lokali 1 saj 1 makaronave nudéll gjendej né njé rrugicé plot gjalléri,
kishte pérpara ishte njé pjesé té shtruar me beton e té¢ mbuluar me strehé, si dhe stola e
tavolina prej druri ku uleshin myshterinjté. Asaj 1 ecte miré tregtia nga punonjésit e zyrave
@€ hanin aty drekén dhe uleshin prapé para se té largoheshin pér né shtépi, por né orare
té fera té dités ishte thuajse zbrazét.” (Ishiguro 1982/2021, f. 23, pérkthimi im)

Kéta studiues komentojné se ““rrugét e ngushta e té pérpjeta mes grumbujve té shtépive’
dhe “lokali 1 makaronave nudéll qé giendej né njé rrugicé plot gallén” do t€¢ dukeshin
disi ekzotike a mbase t€ panjohura pér lexuesit anglishtfolés” (Shibata & Sugano, 2009,
f. 24), vecse, nuk do té kishin té njéjtin efekt te lexuesit japonezé, pér té cilét “lokalet e
vogla me tavolina dhe stola prej drurl ku rrogétarét hané shpejt e shpejt njé tas me udon
ose ramen (fast fud tradicional japonez) jané mé se té zakonshme, ndaj asgé s’do té
tingéllonte ekzotike” (Shibata & Sugano, 2009, f. 24).

Reagimet e lexuesve japonezé kushtézoheshin edhe nga mosha e tyre. Ata qé e njthnin
Nagasakin e viteve fill pas luftés do ta nuhatnin detajin se, ndonése a1 vend éshté po aq
kodrinor sot sa ¢’ishte edhe pas luftés, kur doli pér heré té paré né shtyp romani “Drité
e zbehté mbi kodra”, shtépité e vogla 1shin zévendésuar tashmé me apartamente betoni.
Po ashtu, lokalet udon jané me shumicé né Nagasaki, por tani drejtohen kryesisht nga
njé rrjet lokalesh dhe jo nga individé, si¢ éshté rasti 1 zonjés Fuxhivara né roman. Me pak
fjalé, ky fragment evokon nostalgji pér lexuesit japonezé é e njohin até periudhé, por pér
mé té rinjté nuk ka té myéjtin efekt. Edhe lexuesit anglishtfolés qé nuk e kané pértjetuar
até kontekst kulturor dhe historik nuk arryné té kapin nuancat. Né fakt, ato elemente qé
ngjallin nostalgji né njé kulturé pér njé brez té caktuar, pér brezin tjetér té sé njéjtés kulturé
ose pér kulturén e huaj interpretohen krejt ndryshe (Shibata & Sugano, 2009, f. 24-25).

Pér mé tepér, pérkthimi japonez 1 kétiy romani nuk 1 nxiti kritikét dhe lexuesit té
krahasonin kohén dhe vendin e pérshkruar aty me Japoniné reale né fundin e viteve
’40, por me filmat japonezé qé portretizonin até periudhé, si filmat e Jasuxhiro Ozut, té
cllét luajtén njé rol té réndésishém né formimin e imagjinatés sé Ishiguros kur ishte te té
njézetat. Sipas kritikéve, “Ishiguroj ... nuk pérshkroi Japoniné qé njohu kur ishte fémujé,
por rikrijoi ose ri-imagjinol njé Japoni gé s’e kishte njohur (thuajse) kurré, duke pérdorur
filma dhe romane japoneze si léndén e paré pér frymézim” (Shibata & Sugano, 20009, f.
25).

Edhe pérkthimi 1 romanit “Artst 1 botés fluturake” nga Shigeo Tobita nuk u prit me
entuziazém nga kritikét dhe lexuesit japonezé, ngaqé hasén véshtirési kuptimore. Sé pari,
titulli né japonisht Ukiyo no Gaka mund té interpretohej né mé shumé se njé ményré:

1. artist qé e shqetéson bota materialiste e larguar nga arti; 2. artist € jeton né njé boté
fluturake, domethéné qé jepet pas jetés sé natés, pas kénagésive, pas argétimit dhe pijes.
Pra, titulli né japonisht kishte njé kuptim mé té gjeré se titulli né anglisht dhe ishte 1 paqarté.
Sé dyt, titulli e vinte theksin mbi njé boté ekzistuese qé tashmé kishte marré pérmasa
mitike, qé evokonte imazhe t¢ kulturés japoneze, por ndoshta ishte mé tepér stereotip 1
njé Japonie ekzotike si¢ shihej nga jashté, nga bota peréndimore sesa nga veté japonezét.
Japonezét jetonin shumé larg atij realiteti tashmé té shkuar e té harruar, prandaj nuk u
mteresonte mé. Njé debat jetér lindi edhe nga zgjedhja e 1deografeve kineze nga ana e
pérkthyesit pér té dhéné emrat e personazheve dhe té vendeve, ¢ka éshté e pazakonté
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pér veprat ¢ huaja té¢ pérkthyera né japonisht, sepse késhtu ato ¢ humbasin nuancén e
té genit té huaj. Tobita u krittkua pér kété zgiedhye qé, sipas kritikéve, e béri romanin e
shkruar né njé gjuhé té huaj té¢ dukej “tepér japonez dhe si rrjedhojé “jo autentik” (Shibata
& Sugano, 2009, f. 27, kursivi né origjinal). Edhe zgjedhja e gjuhés pér té dhéné dialogét
e personazheve nuk ishte e duhura, pasi personazhet dukeshin mé té edukuar dhe mé té
rezervuar, gjé q€ nuk pasqyronte gjuhén e pérdorur nga lexuesit japonezé bashkékohoré.
Prandaj, Japonia e romanit dukej njé Japoni e pavérteté, ose, mé sé shumti, njé Japoni e
filmave t¢ Ozut dhe Akiro Kurosavés.

Né shkrimin e tij pér romanin “Artist 1 botés fluturake”, kritiku japonez Masashi
Miura (1988) u shpreh se Ishiguro 1 trajton ¢éshtjet japoneze né ményré té pazakonté, cka
e befaso1 vértet. A1 merrte si shembull Onon kur thoté se a1 dhe mentort 1 t1j, Macuda,
e kishin béré cdo gjé nisur nga motive té mira. Por cilat ishin motivet e mira? Kjo piké
mbetej e errét. Pérmendte edhe pérshkrimet e disa pikturave qé dukeshin té ¢cuditshme
kur pérktheheshin né japonisht, por “mbase késhtu duken ato né syté e botés jashté”. Po
késhtu, a1 thekson faktin se “né Japoni pérgjegjésia e artistit pér realizimin e pikturave qé
propagandonin luftén éshté njé ¢céshtje e mbyllur me kohé, por situata duket ndryshe nga
ata jashté” (f. 12, cituar te Shibata & Sugano, f. 28).

Meqenése kritikét, studiuesit dhe lexuesit japonezé e konsideronin Ishiguron si
“shkrimtar japonez”, pritshmérité e tyre mund té kené qené té tilla qé a1 t'1 njihte miré
¢éshtjet bashkékohore japoneze, t'1 paraqiste ato me besnikéri dhe té shkruante né njé
ményré qé té kuptohej lehté prej tyre. Megjithaté, atyre 1u shpéton njé fakt 1 réndésishém
qé Ishiguro e ka deklaruar haptazi qysh herét. Japonia pér té cilén flet né romanet e tij nuk
éshté Japonia e vérteté apo Japonia e sakté nga ana historike, por njé Japoni imagjinare:

“Sigurisht, nuk e njihja Japoniné sepse nuk erdha kétu. Por, né Angli gjaté gjithé kohés
krijoja imazhin tim né koké té njé Japonie mmagjnare, si té thuash, dhe kur mbusha
njézetetre a njézetekatér vjeg, kuptova se kjo Japom qé ishte kaq e shtrenjté pér mua,
faktikisht ekzistonte vetém né imagjinatén time, pjesérisht sepse Japonia e vérteté kishte
ndryshuar shumé nga vitet ’60 e kétej. Kuptova se ajo ishte vetém Japonia e fémyérisé
sime dhe se uné nuk do té kthehesha dot mé atje. Késhtu, mendoj se njé nga arsyet e
vérteta pse fillova té shkruaja romane ishte se doja ta rikrjjoja kété Japoni—té béja bashké
téré kujtimet dhe té derdhja gjithé fantaziné pér kété vend qé e quaja Japoni. Doja ta ruaja
té sigurt, ta hidhja né njé libér para se t€¢ mé shuhej nga kujtesa.” (Oe, 2008, f. 53)

Autori nuk éshté ndier miré kur romanet e tij jané interpretuar né ményré literale
dhe ai éshté stereotipizuar si “shkrimtar japonez”. Né rastin e vendosjes sé ngjarjeve né
Nagasaki né romanin e tij té paré, pér shembull, ai shprehet se ishte penduar pér kété
zgjedhje, sepse lexuesit kérkonin té gjenin referime té fshehura pér bombardimin e qytetit
qé, né fakt, nuk gjenden né kété vepér. Qéllimi 1 tj né kété roman nuk ishte t'1 ndihmonte
lexuesit té kuptonin si ishte Japonia e asaj kohe.

Sipas studiueses Rebeka Suter (2020), Japonia qé pérshkruan Ishiguro éshté njé
“Taponi pér fillestarét” ose njé “Japoni pér turistét” dhe autori luan rolin e njé “shkrimtari
Japonez” (f. 27) sepse, me sa duket, kjo éshté ajo qé pret lexuesi peréndimor nga njé
shkrimtar me emér dhe tipare japoneze si ai. Né romanin “Drité e zbehté mbi kodra”,
ronia duket sidomos né pérshkrimin e peizazheve dhe té vendeve té ndryshme qé krjojné
pérshtypjen e pérshkrimeve sipérfagésore dhe stereotipike. Shumé veta e pérfytyroné
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Nagasakin e pasluftés si njé vend té shkatérruar nga bombardimet, ndaj Ishiguro ua jep
kété kénagési duke e vendosur shtépiné ku jeton Ecukoja me burrin e saj japonez, Jiron,
dhe vjehrrin e saj, Ogata-sanin, né lindje té qytetit, né njé zoné té rrénuar nga bombardimet
ku sa kané filluar té shfagen shenjat e para té rindértimit: apartamente betoni identike me
njéra-tjetrén qé jané né pronésiné e njé kompanie; banja dhe kuzhina me stil peréndimor
dhe dhoma gjumi té shtruara me tatami. Kéto jané imazhet stereotipike té Peréndimit pér
Japoniné e pasluftés té krjjuara nga librat dhe filmat e Ozut dhe Kurosavés. Apartamentet
Japoneze karakterizohen nga ndarjet rréshqitése fusuma pér t€ shkuar nga njéra dhomé
né tjetrén, personazhet ulen mbi jastékét zabuton dhe hané me tasa e shkopinj, ata
presin te hyrja gé té mos shkelin mbi tatami dhe 1 heqin képucét para se té futen brenda.
Rebeka Suteri (2020) véren se “[n]é njé roman japonez, veprime té zakonshme si é
lésh shkopimjté mbi tavoling, té¢ mbushésh gotén me caj, té shkelésh a té mos e shkelésh
tatamin, té heqésh képucét te hyrja jané veprime automatike, ndaj nuk pérmenden. Fakt
€ né tekst dalin kaq shpesh tregon se jané dhéné pér vézhguesin peréndimor, pér té cilin
kéto elemente jané té huaja” (f. 28).

Romani “Artist 1 botés fluturake” pérmban disa shembuj té tjeré ku autori luan disi
me stereotipet e lexuesit peréndimor pér Japoniné. Né rininé e tij Onoja punoi pér
nj¢ kompani té quajtur Takeda qé specializohe) né produkte artistike ekzotike pér t'u
konsumuar né Peréndim. Kjo kompani kérkonte nga Onoja dhe piktorét e teré té
pikturonin geisha, pemé qershie, peshq krap notues dhe tempuj, ngaqé kéto elemente
dukeshin “japoneze” pér té huajt. Mbase stili elegant 1 pikturave nuk do té pérfillej aq
shumé, prandaj nuk kishin pse t'1 kushtonin réndési té madhe. Njé shembull getér éshté
hoteli “Parku Kasuga” ku do té zhvilloheshin miai (bisedimet pér martesé) mes familjeve
Ono dhe Saito pér vajzén e dyté t&¢ Onos, Norikon, dhe djalin ¢ madh té Saitove. Kur
pérshkruan hotelin, Ono thoté se ... administratorét e hotelit kané vendosur t'1 mobilojné
dhomat me njé stl disi vulgar, népérmyet té cilit, sigurisht, synohet té joshen klientét
amerikané, pér té cilét ky vend éshté 1 njohur pér sharmin “japonez” aq térheqés pér ta”
(Ishiguro 1986, f. 130, pérkthim i Loran Gamit).

Rebeka Suteri (2020) shton se “egja e klientelés sé huaj té firmés Takeda pér piktura
me “imazhin japonez” dhe shija e klientelés amerikane né “Parkun Kasuga” pér “sharmin
Japonez” té sjellin ndér mend komentet ¢ hershme mbi krijimtariné e Ishiguros, té cilat,
sipas Sinthia Uongut, “e etiketojné Ishiguron si njé shkrimtar té huaj qé thjesht shkruan
né gjuhén angleze” (Wong, 2000, f 8, cituar te Suter, f. 29). Né fundin e viteve '80 dhe
fillimin e viteve ’90, kritikét e shihnin veprén e Ishiguros si njé deré pér té hyré né
Japoniné e mistershme. Por, si¢ u pérmend mé paré, autor: nuk ndihej miré kur romanet
e 1 visheshin me ekzotizém:

“Mendoja se po mé lavdéronin pér gjérat e gabuara. Shpesh ndihesha si sharlatan.
Njerézit mendonin se isha njéfaré eksperti 1 tradités japoneze.  Ata po mé shtynin qé té
merrja pérsipér Cua shpjegoja kété kulturé disi té mistershme. Uné u rrita né Angli, nday
nuk isha 1 alté t'ua shpjegoja njerézve traditén japoneze.” (Matsuda 1995, [. 2, cituar te

Suter, 2020, enf. 29)
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Pérfundime

Si¢c kemi shqyrtuar gjaté kéty artikull, Japonia e Ishiguros éshté njé Japoni e krijuar
nga fantazia dhe nga ajo q€ autori ka lexuar né libra e ka paré né filma, njé Japoni e ngriré
né kohé, né fémyériné e Ishiguros, ndaj ai e vesh até me nostalgji. A1 nuk shqetésohet
nése bota é ka trilluar nuk pérkon me realitetin historik: “Jam 1 mendimit se si shkrimtar
1 letérsisé artistike duhet t€ béj pikérisht kété—té shpik botén time dhe jo t'1 kopjoj gjérat
nga realiteti” (Oe, 2008, [. 53-54). Né njé mtervisté jetér, Ishiguro u shpreh se “elementi
Japonez ishte njé pjesé relativisht sipérfaqésore e romaneve té tij” dhe, sado qé ai ishte
emocionalisht 1 lidhur me Japoniné, prapéseprapé e pérdori kété lidhje “pér té orkestruar
dicka tjetér qé 1 interesonte mé shumé” (Bigsby, 2008, f. 23).

Sado gé autor1 ka origpné japoneze dhe romanet e t1j té para pérmbamné elemente
Japoneze, pérséri nuk mund té arrthet né pérfundimin se ai 1 pérket tradités letrare
japoneze. Ky pérfundim do té ishte 1 nxituar dhe 1 pabazé, pasi Ishiguro e njeh kulturén
Japoneze vetém né sipérfaqe, ose, e théné ndryshe, nga piképamja e dikujt qé jeton
jJashté kulturés; nga piképamja e njé japonezi qé u rrit né peréndim. Pa dyshim, a1 e njeh
Japoniné mé shumé se njé 1 huaj, porse gjithsesi 1 mungon njohuria e thellé pér té folur
dhe pér té pasqyruar ndjeshmériné japoneze né veprén e tij. Al nuk merr pérsipér té
portretizojé “shpirtin” japonez, sepse thjesht nuk ka jetuar aq gjaté né Japoni sa té jeté né
giendje ta njohé dhe ta kuptojé esencén e ti). Japonia qé ndeshim né krijjpmtariné e autorit,
nuk éshté gjé getér vecse njé Japoni e krijuar nga fantazia dhe déshira pér ta ruajtur né
kujtesén e tij kété vend, ku mund té kishte pasur njé jeté jetér. Fundja, ky éshté misioni 1
shkrimtarit: t€ krijjojé njé boté gé té 1€ mbresa, ndonése éshté njé boté “fluturake”, jashté
realitetit historik.
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